Alban Nikolai Herbst.
Isabella Maria Vergana.

Kleine poetologische Anmerkung.

Die Erzdhlung entstand nach Teilnahme an einem Symposion zur Fantastischen
Gegenwartskunst 2005 im Niederdsterreichischen Landesmuseum Linz. Meinem
Verfahren entspricht, dal so gut wie alle Rahmenangaben der erlebten Realitit
entsprechen; man kann die Orte besichtigen, sie sind gewissermallen abgeschrieben.
Das gilt auch fiir die Tanz- und Sangesdarbietung selbst: das Zentrum der Erzdhlung,
aus dem sich alles ergibt. Auch Isabella Vergana ist ,nach der Natur® beschrieben; nur
hie sie anders. Die Darbietung selbst gab es. Ebenfalls sind die Personen der
Rahmenhandlung real, anders als bei der Vergana ,,stimmt* sogar aller Namen; d.h. sie
sind nachrecherchierbar.

Mit solchen Grundkonstellationen experimentiere ich seit dem Wolpertinger-Roman
von 1993. Zugrunde liegt die Beobachtung, dal}, solange wir ihnen nicht real begegnet
sind, historische Figuren - auch solche der Gegenwart - von unserer Psyche nicht anders
erfallt werden als Figuren der Literatur. Das verschérft sich, um so weiter diese realen
Personen von uns entfernt sind - sei es rdumlich, sei es zeitlich. Wir héren von ihnen
vom Horensagen, wir sehen sie meinethalben im Fernsehen, aber keiner von uns weil3,
ob das, was er zu sehen bekommt, einer tatsdchlichen Realitdt entspricht oder ob es
nicht vielmehr Inszenierung ist. Im politischen Leben ist letzteres nahezu gang und
gibe. Wir werden mit Desinformationen gefiittert, auf die wir - wie Levi-Strauss
schreibt - ,brikolierend‘ reagieren. Das bedeutet, da unsere Wahrnehmung von
Wirklichkeit eine um so mehr mythische ist, je stirker der mediale
Entfremdungszusammenhang wird. Dem trigt meine Poetik unterdessen radikal
Rechnung. Ebenso wie etwa Napoleon Bonaparte schlieflich nicht mehr von irgend
einer Figur der Literaturgeschichte zu unterscheiden ist, ist es fiir einen Leser, der,
sagen wir, Peter ABmann (den Leiter der Landesmuseums in Linz) nicht kennt, eben

dieser. Mit anderen Worten: Sowie eine Realperson in einen Roman implantiert wird,



wird sie zur literarischen Figur und unterliegt deren literarischen Gestaltungsgesetzen.
Es liegt auf der Hand, daB dieses dsthetische Konzept eine scharfe Gegenposition zu
allen sogenannt realistischen Konzepten vertritt; letztlich wird gesagt: Es gibt kein
Dokument, also auch keine dokumentarische Literatur. Weitergehend formuliere ich
heute: auch ein dokumentarischer (= objektiver) Journalismus ist unmoglich. Alles ist
gefilterte und gestaltete Interpretation. Dem verleihen die meisten meiner Arbeiten
Ausdruck.

- Das ist das erste.

- Das zweite.

Je dlter ich wurde, und je weiter sich meine Arbeit fortentwickelt hat, desto mehr riickte
ich von meinen ,urspriinglichen‘ Positionen ab, die auf Emanzipation und Freiheit
ausgerichtet waren. Unterdessen halte ich die Idee, Menschen seien potentiell frei, fiir
eine Tauschung; ich halte - und folge darin entschieden dem Gehirnwissenschaftler
Wolf Singer - ihre Handlungen (zu denen auch BewulBtseinsprozesse wie etwa
Meinungen zédhlen) fiir letzten Endes strikt determiniert. Damit féllt der Schuldbegriff
fir mich in den Bereich des Illusionidren. Andererseits verhalten sich Menschen anders,
wenn sie sich frei fiihlen, als wenn sie das nicht tun. Illusionen wirken also - gleich, ob
ihnen irgend eine Realitdt entspricht - realitdtsbildend. Um sich diesen Gedanken
klarzumachen, denken Sie bitte an Bachs h-moll-Messe. Ohne Gott - und zwar egal, ob
es einen gibt oder nicht — hitte es diese Messe, einen Meilenstein fiir die weitere
Musikgeschichte, nie gegeben. Gleiches gilt fiir Bauwerke und schlielich die Struktur
unserer Stiddte, ja der gesamten jeweiligen Zivilisationen. Es gilt fiir sdmtliche
Lebensbereiche, von der Rechtsprechung bis zum Verkehrssystem. Ich spreche in
diesem Zusammenhang von einer ,Realititskraft der Fiktionen“. Eine solche
Realitéitskraft schldgt in der Vergana-Erzdhlung durch. Es ist vollig egal, ob der
Erzdhler, in diesem Fall ich selbst als literarische Figur, dem Maidchen tatsdchlich
angetan hat, wovon er berichtet: Er muf3 schlieBlich die Schuld austragen - daB3 dies am
Ende zu Ungunsten des Maéadchens geschieht, hat einen wiederum anderen Grund,
nidmlich

- Das dritte.

Eine weitere Beobachtung, die mit meinen Vorstellungen von Bestimmtheit



zusammenhangt, ist jene, dafl die Natur liber einen offenbar begrenzten Vorrat von
Formen verfiigt, die sie immer wieder neu, und zwar dhnlich, nicht identisch, zur
Gestaltung bringt. Sie konnen das etwa an Pflanzenformen gut beobachten, aber auch
die Grundfiguren tierischen und damit menschlichen Lebens sind prinzipiell &hnlich.
Zugrunde liegt eine Art Symmetrie, die allerdings kaum je perfekt ist, so daB3 der
paradoxe Fall eintritt, dal gerade dieselben und immergleichen Muster zu permanent
neuen und vollig eigenen, also stets unterscheidbaren Individuen fiithren; ein gutes
Beispiel hierfiir ist etwa der Fingerabdruck. Beschaut man sein Prinzip, ist er identisch,
beschaut man die einzelne Gestaltung, ist er immer verschieden und eignet sich deshalb
so gut zur Identifizierung von Personen. Das Prinzip ist das Muster - im Literarischen
nenne ich es eine Allegorie -, das je Individuelle ist die einzelne, differente Geschichte.
Aber alle diese Geschichten sind einander dhnlich.

Auch die Geschichten der Mitglieder zuriickverfolgbarer Familien besticht durch solche
Ahnlichkeiten. Man spricht in manchen psychologischen Disziplinen von sich immer
wiederholenden Familienmustern, die gleichsam wie ein Schicksal durch die jeweiligen
Individuen gehen. Selbst jemand, der darauf aufmerksam reagiert und versucht, solchen
Mustern der Wiederholung zu entgehen, schafft das in den seltensten Fillen. Sondern es
tritt der Gegenwehr ein anderes Muster entgegen, das die Alten ,,Schicksal® und im
weiteren ,, Tragik® genannt haben und das mit der Determiniertheit eng zusammenhéngt;
ja man kann sagen, es ar b eite mit ihr zusammen. Wenn wir etwas besonders darum
tun, damit etwas anderes nicht eintritt, ist gerade das, was wir nun tun, Voraussetzung,
daB das zu Vermeidende wirklich wird. Hierfiir ist der Odipus-Mythos das
wahrscheinlich beriihmteste Beispiel.

Literarische Texte, die ein solches Motiv verfolgen, haben deshalb immer etwas
Allegorisches. In der klassischen Moderne gehoren zu damit befafliten Autoren Franz
Kafka und Jorge Luis Borges - bezeichnenderweise sind beide eng an die Fantastische
Literatur assoziiert. Ich selbst habe dieses Motiv seit dem WOLPERTINGER immer
wieder bearbeitet; im Rahmen der Fantastischen Literatur vermittels vieler Erzéhlungen
und Romane, und in einer schein-realistischen, jedenfalls schein-personlichen,jedoch
nur verstellt autobiografischen Form in meinem bislang noch verbotenen Roman

MEERE von 2003. Die Vergana-Erzdhlung ist sozusagen der Gipfel der dieser



Entwicklung; sie falit nahezu samtliche Stringe, die mich je interessiert haben, in einem
einzigen Geschehen zusammen. Von kleinen Ausrutschern der Formulierung in drei
oder vier Sétzen abgesehen, ist sie perfekt. Das bedeutet aber auch, da3 sie ausweglos
ist, und zwar fiir alle Beteiligten. Hierin mag ein Grund fiir den Unwillen zu finden sein,
den sie immer wieder auslost; es erklirt vielleicht auch, weshalb mir seit MEERE
immer wieder eine sog. ,,Asthetik des Skandals* vorgeworfen wird, die sich eigentlich -
formal - in den Erzdhlungen gar nicht findet. In der Vergana wird das Schicksal der
jungen Frau sogar ausdriicklich betrauert, ja der Erzdhler ist recht eigentlich aufihrer
Seite, nicht auf seiner eigenen. Aber wie die Vergana, so mdchte auch er iiberleben.
Und anders als sie tiberlebt er.

Man hat diesem Schlufl Unmoral vorgeworfen; aus Brasilien gab es sogar Stimmen, die
den Tod des Erzihlers forderten: nur dann, stiirbe e r und nicht die Frau, wire die
Erzéhlung moralisch. Weil aber s i e stirbt, sei die Geschichte unmoralisch und deshalb
- bei aller, hiel3 es, formalen Meisterschaft - abzulehnen. Man ging sogar so weit, mir
aufgrund der Vergana-Erzdhlung eine neo-koloniale Gesinnung zu unterstellen: so
verhalte sich ein Ausbeuter gegeniiber den von ihm Ausgebeuteten. In meinem
Literarischen Weblog DIE DSCHUNGEL. ANDERSWELT wurden dariiber und iiber
Ahnliches ausgebige, teils erbitterte Diskussionen gefiihrt. Gar nicht sehr anders
argumentierte denn auch Martin Halter in seiner FAZ-Rezension vom 2. Juli 2005.
Auch er wischte mit einer moralischen Argumentation die zuvor festgestellte
erzéhlerische Meisterschaft rigoros vom Tisch.

Nun gehort es zum allegorischen Verfahren, der &dsthetischen und nicht einer
moralischen Wahrheit den Vorzug zu geben. Es ist meine Uberzeugung, daB nur dann
,wahre‘ Erzdhlungen geschrieben konnen, wenn sie keine Riicksichten auf die
jeweiligen moralischen Ideologeme nehmen, - das heif3t {ibrigens: auch auf die eigenen,
personlichen nicht. Der Gang einer Erzdhlung ergibt sich vielmehr gleichsam
automatisch aus ihren Grundkonditionen, und nur denen ist zu folgen. Nur dann kommt
man zu einer nicht-geschonten Darstellung von Realitit, die im allgemeinen eine ist, die
mit dem sog. Realismus iiberhaupt nichts zu tun hat und uns alle mit einer Lebens- und
Weltdynamik konfrontiert, die wir deshalb ablehnen, weil sie uns nicht gefillt. Und

nicht etwa, weil sie nicht wire.



Fiir das Literaturhaus K&ln und die Veranstaltung am 17. Januar 2007.
Berlin, 8. Januar 2007.
ANH



