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• Verbale Instruktionen
• Instruktionen mit algorithmischer 

Gliederung
• maschinenlesbare Notationen (mit 

Algorithmen in Programmier-
sprachen)

   Konzepte:
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Florian Cramer, Perl CGI 
Adaption, URL: http://userpage.fu-
berlin.de/~cantsin/permutations/tza

ra/poeme_dadaiste.cgi

Tristan Tzara: Dadaistisches Gedicht, 1920
Nehmt eine Zeitung.
Nehmt Scheren.
Wählt in dieser Zeitung einen Artikel von der Länge aus, die Ihr Eurem Gedicht zu geben 
beabsichtigt.
Schneidet den Artikel aus.
Schneidet dann sorgfältig jedes Wort dieses Artikels aus und gebt sie in eine Tüte.
Schüttelt leicht.
Nehmt dann einen Schnipsel nach dem anderen heraus.
Schreibt gewissenhaft ab 
in der Reihenfolge, in der sie aus der Tüte gekommen sind.
Das Gedicht wird Euch ähneln.
Und damit seid Ihr ein unendlich origineller Schriftsteller mit einer charmanten, wenn 
auch von den Leuten unverstandenen Sensibilität.
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Man Ray: Object To Be Destroyed, 1932
• Cut out the eye from a photograph of one who has been loved but is not seen 

anymore. Attach the eye to the pendulum of a metronome and regulate the 
weight to suit the tempo desired. Keep going to the limit of endurance. With a 
hammer well-aimed, try to destroy the whole with a single blow.

Tusche auf Papier, 1932
25,4 x 15,2 cm, 

Rückseite: Text der 
Anleitung

Replik mit dem Titel 
“Indestructible Object“, 
1958, Foto: Lee Millers 
Auge

Druck: This Quarter, Vol.5/ 
No.1, September 1932, S.55.

Text der Anleitung im Druck 
unter der Abbildung der 
Zeichnung
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John Cage: Fontana Mix, 1958

Quelle: Aspen No.5-6, 1967. URL: 
http://www.ubu.com/aspen/aspen5and6/fontana.html
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George Brecht: Word Event, 1961

Event Card, aus: George Brecht: Water 
Yam, Schachtel mit Event Cards, 
Fluxus Edition, ab 1963
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La Monte Young: Composition 1960 
#3

Announce to the audience when 
the piece will begin and end if 
there is a limit on duration. It 
may be of any duration.

Than announce that everyone 
may do whatever he wishes 
for the duration of the 
composition.

5.14.60

Quelle: Jackson Mac Low/La Monte Young: An 
Anthology. New York 1963, o.P.

Sum. 1961

to perform this piece

do not perform it.

this piece is its name.

This is the piece that

is any piece.

Watch smoke.

Tony Conrad: Concept Art, 1961

Quelle: George Maciunas: Diagram of 
Historical Development of Fluxus and 
Other...Art Forms (incomplete), Offset, 2 
Papierblätter, 1973
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4 Aspekte:

• Die schriftliche, von Gattungs- und Notationstraditionen befreite 
Planung.

• Die Thematisierung der Relation Planung - Ausführung, die zur 
Infragestellung der Ausführung als Aktion oder Objekt führt.

• Die Relation Notation - Beobachtungsoperation wird parallel zu 
möglichen Ausführungen als Aktionen oder Objekte, aber auch diese 
ablösend vorgeführt: Notationen können auch nur als 
Beobachtungsoperationen ausführbar sein.

• Werktexte weisen zu Beobachtungsoperationen an und beschreiben 
damit zugleich Denkschritte.

Conceptual Performance
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Joseph Kosuth: The Seventh Investigation, 1968-71

(Art as Idea as Idea), Context B: Public-General, Chinatown, New York 1969. 
Photo: Shunk-Kender, New York

Druck auf 2 Papierblättern, je 30 x 21 cm, 
Tate Gallery, London

 Victor Burgin: All Criteria, 1970
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Art & LanguageNY: Blurting in A & L, 1973

Blurting in A & L: an index of blurts and their concatenation (the Handbook), New York/Halifax 1973, S.58f.
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5 Aspekte:

• Die schriftliche, von Gattungs- und Notationstraditionen befreite 
Planung.

• Die Thematisierung der Relation Planung - Ausführung, die zur 
Infragestellung der Ausführung als Aktion oder Objekt führt.

• Die Relation Notation - Beobachtungsoperation wird sowohl parallel 
zu möglichen Ausführungen als Aktionen oder Objekte als auch diese 
ablösend vorgeführt: Notationen können auch nur als 
Beobachtungsoperationen ausführbar sein.

• Werktexte weisen zu Beobachtungsoperationen an und beschreiben 
damit zugleich Denkschritte.

• Der Werktext thematisiert als “meta-art“ die Probleme einer nicht 
normativen Selbstbestimmung von Kunst.

Conceptual Performance
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Mel Bochner: 36 Photographs and 12 Diagrams, 1966

36 Silberhalogenid-Fotografien und 12 Tuschfederzeichnungen 
auf Holzplatten, jede Tafel 8 x 8 Inches
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Sol LeWitt: Serial Project # 1, 1966

Installation von Teil B in "Minimal Future“, MoCA, Los Angeles, 2004. URL: 
http://artscenecal.com/ArtistsFiles/LewittS/LewittSFile/LewittSPics/ 
SLewitt3.html

closed inside 
closed outside

open outside 
closed outside 

The sets of nine are placed in four groups. Each 
The sets of nine are placed in four group com-prises 

variations on open or closed forms. 
open inside 
open outside
 
closed inside 
open outside

Aspen no. 5 + 6, 1966. URL: 
http://www.ubu.com/aspen/aspen5and
6/serialProject.html



14

Sol LeWitt: Drawing Series 1968 (Fours)

Drawing Series—Composite, Part I–IV, #1–
24, A+B, 1969, Version mit “simple“ und 
“superimposed“ Grundelementen, 1 von 192 
Permutationen, schwarzer Stift auf Wänden, 
Dia Art Foundation, Beacon/N.Y. Quelle: 
URL: http://www.diabeacon.org/exhibs_b/ 
lewitt/index.html

Drawing Series I, II, III, IIII, Index für 24 Seiten, “simple“ 
Version, in: Seth Siegelaub/Jack Wendler: Xerox Book. New York 
1968, o. P. (Beitrag mit 25 kopierten Seiten)

Drawing Series 1968 (Fours), in: Studio International, April 1969, 
S.189 (Artikel mit Explikation der Regeln der Serie)
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LeWitt: Locations of Lines and Geometric Figures, 1973-76

Oben: The Location of a Red Parallelogram, a Black Not-Straight Line, a Blue 
Triangle, a Red Straight Line, a Yellow Arc, and a Yellow Rectangle, 
Zeichnung, Farbtusche und Bleistift auf Papier, 9.1.1976

Links: Four Wall Drawings, 13.11.1973, Sammlung Annick und Anton 
Herbert, Gent
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Konzeptuelle Kunst lässt sich als S pektrum von sich 
durchdringenden Prozessen des S̀ ehens  ́und L̀esens  ́zu 
reflexiven Leseprozessen ausdifferenzieren: 

Sehen-Lesen

L. Weiner: Statement #237, 
1971, Installation, Ort: 26, 
rue Beaubourg, Paris

• von S̀ ehen-Lesen  ́(Mel Bochner, S ol 
LeWitt) über 

• L̀esen  ́(Lawrence Weiner) zur 

• Thematisierung von Leseprozessen im  
L̀esen-Lesen  ́(Victor Burgin, Joseph 

Kosuth) und 

• ihrer Reflexion im L̀esen-Lesen-Lesen  ́
(Reflexion der Reflexion oder „Reflexivität“, 
Art & Language).
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Rob Myers: The Cybernetic Art 
Nobody Wrote, 2003-4

Oben: Flash Version, 2003, URL: 
http://www.robmyers.org/art/cybernetic/index.html.

Rechts: LISP Version, 2004, GNU GPL, Anfang und Ende des Code in: 
rob-art, URL: 
http://sourceforge.net/project/showfiles.php?group_id=108602
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Harold Hurrell (Art & 
Language): The Cybernetic Art 
Work that Nobody Broke, 1969

Lithographischer Druck, 1969

Art & Language Press, Coventry/`Prelum´ 
Churchill, Oxford 1968. Oben: erste Seite, 
Ausschnitt. Mitte: zweite Seite, Ausschnitt. 
Unten: dritte Seite (Computerausdruck).

Harold Hurrell: 
Fluidic Device, 
1968
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Hans Haacke: Photo-Electric 
Viewer-Programmed 

Coordinate System,1968

Beobachter unterbrechen zwei im rechten Winkel 
zueinander installierte Reihen mit Infrarot-
Projektoren, die ein Gitter im Installationsraum 
bilden. Glühbirnen antworten auf die Bewegungen 
der Beobachter im Raum. 14 Infrarot-Projektoren, 
14 photoelektronische Zellen, 28 weiße 
Glühbirnen, Raum: 305 x 345 x 345 cm, 1966, 
Ausführung 1968.



20

Casey Reas: {Software} Structures, 2004

Quelle: Whitney Artport. URL: http://artport.whitney.org/commissions/softwarestructures/map.html
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Casey Reas: {Software} 
Structures, 2004

Wall Drawing # 106.URL: http:// 
artport.whitney.org/commissions/ 
softwarestructures/_106_response/index.html

Sol LeWitt, Wall-
Drawing #106, 1971

Arcs from the midpoints of two sides of the wall (first 
version: Arcs, from two sides of the wall, 3 cm apart.). 
Bleistift. Ausführung: Mel Bochner, Sol LeWitt, Bonomo 
Residence, Spoleto, August 1971.
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Casey Reas: {Software} Structures, 2004

Structure: Defining relationships between elements: 

# 003: A surface filled with one hundred medium to small 
sized circles. Each circle has a different size and direction, 
but moves at the same slow rate. Display: 

A. The instantaneous intersections of the circles 

B. The aggregate intersections of the circles

Links: Implementation: Casey Reas, Structure #003B, Processing 

Unten: Interpretation: Jared Turbell, Structure #003B, Processing
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Guy Debord: Psychogeographie

Le Bauhaus Imaginiste (Hg.): Guide 
pschogéographique de Paris, 1957

„Aufzeichnung aller Strecken, die in einem 
Jahr von einer im XVI. Pariser Bezirk 
wohnenden Studentin gegangen wurden. 
Veröffentlicht von Chombart de Lauwe in 
seinem Buch `Paris und das Pariser 
Stadtgebiet´.“ In: Internationale Situationniste. 
Numéro 1. Juin 1958. Auf Deutsch in: 
Gallissaires, Pierre u.a.: Situationistische 
Internationale 1958-1969. Berlin 1976, Bd.1, 
S.34
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Social Fiction: .walk, 2001

“...put up pointing hands all over Nice...in funny 
& strange places like public toilets, inside 
tunnels very high up, bottom of fountains - 
always hands coming towards these places OK?“ 
George Maciunas an Tomas Schmit, Mitte Juli 
1963 (Quelle: Hendricks, Jon: Fluxus Codex. 
New York 1988, S.190)

// Classic.walk

Repeat

{

1 st street left
2 nd street right 

2 nd street left 

}

Quelle: URL: http://www.socialfiction.org/ 
psychogeography/dummies.html

“This .walk example shows the classic generative 
psychogeographical algorithm, that urban 
exploration haiku, written down like a pseudo-
computer language.“

George Brecht: Direction, o.J.
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Curt Cloninger: Psychocyberographic Memoirs > Let 
Your Fingers Do the Drifting, 2005

Rhizome, 30.7.2005. URL: 
http://rhizome.org/thread.rhiz?thread=1811
1&page=1#34621
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Algorithmus

Der Begriff „Algorithmus“ bezeichnet in Mathematik und 
Informatik eine Anweisung, die eine Aufgabe in einzelnen 
S chritten präzise und vollständig beschreibt. Diese S chritte 
sollen zur Lösung der Aufgabe führen. S o definiert der 
Informatiker Paul E . Black Algorithmus als „eine Anzahl von 
Rechenschritten, die zum gewünschten Ergebnis führt“: “A 
computable set of steps to achieve a desired result.“ 

E in Algorithmus ist also eine präzise schrittweise Gliederung 
einer wiederholbaren Anweisung, wobei sein Ziel im 
künstlerischen Kontext nicht so eindeutig vorbestimmt ist, wie 
es naturwissenschaftliche Definitionen festlegen. 
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Quine

Quine in LISP und Scheme, AutorIn:
John McCarthy, Carolyn Talcott:

((lambda (x) 
    (list x (list (quote quote) x))) 
 (quote 
       (lambda (x) 
           (list x (list (quote quote) x)))))

:quine: A program that generates a copy of 
its own source text as its complete output. 

Gary P. Thompson II

Quelle: Gary P. Thompson II: The Quine Page. 
URL:http://www.nyx.net/ ~gthompso/quine.htm

Joseph Kosuth

Self-Described and Self-Defined, Neon, 1965. Cincinnati 
Art Museum
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Alex McLean: forkbomb, 2001

Programmiercode in Perl [Zeilennummern sind nicht 
Teil des Code]. In: Matthias Weiß. URL: 
http://www.medienkunstnetz.de/werke/forkbomb/. 

1 #!/usr/bin/perl -w
2 use strict;
3 die "Please do not run this script without reading the 
   documentation" if not @ARGV;
4 my $strength = $ARGV[0] + 1;
5 while (not fork) {
6 exit unless --$strength;
7 print "0";
8 twist: while (fork) {
9 exit unless --$strength;
10 print "1";
11 }
12 }
13 goto 'twist' if --$strength;

Oben:Stärke 7. Unten: Stärke 8.

01110110111011110110111100111011101101101111111110011110000111111111111010110110111001011111011101111010111000100101100111000110111101111111111
11111111111111111111101100010011000101001111111110111111111111111111100011100111111111111011111111111110000100010000110011010001110011101111101
11111111111111111111111111111011111100100000001110100000000011000111110000111000000111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111
00000000000000000000100000000000111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111110000000000000
01000000001111110000000000001000000000000000000000000000000111111111111111100000000000000000000001000000000000000000000001111111111111111111111
11111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111100000000000000001111111000000000000
00000100000000000010000000000100000000000000000000011111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111
11111111111111111000000010111011111111111111111111111111111000000000111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111
11111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111000000010000001010000000000000
00000000000000000001000000000000001000000100000000000000000000000000100000011111111111111111111111111111111111110000110000000000001000000000000
00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000010000000000000000000000000000000000001111110000000000000000000001000111
11110001111100000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000001110001111111111111111111111111111111111111111
11111111111111111111111111111111111111111111111111111111000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000111111111111111111
11110000000000000000011000001111111111100000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
00000000000000000000000000000000000000111111111111111111000000000000000000000000000011111111111111111111111111111111111111111111111111111000000
00000111111111111111101100011100000000000001101000000000000111110111010000000000000000000000000000000000011111111101000000000000000000001000010
00000000000001100000000011000000000001111111110000000000000000000110111110001001100000000000111010011011000010000010011001111111111111111111111
11111111111111110000000000000010000000111111111111111000000000000000000000000000010000111111111110100000000000000011000000000000000000000000010
00001000000000000000001100000001010100000001010100011111110100011111111000000001110000000001000011011000000000000000111111100000010100000000000
000000000000000000000000000
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epidemiC/0100101110101101.org: 
Biennale.py, 2001

Quelle: URL: http://www.epidemic.ws/biennale/biennalepy.gif
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• 4. von im Kunstkontext exponierten 
Modellen für die Kritik des 
Kunstbetriebes und Index-S ystemen 
von Art & Language zur 
S elbstdokumentation der (Theorien 
der) „theoretischen Praxis“ 
(Althusser) zu Open Content-
Plattformen mit Diskussionen, 
Texten und aktivistischen Tools zur 
juristisch und ökonomisch 
motivierten Kritik bestehender Netz- 
und S oftwarebedingungen 
(S ourceforge, EFF, OPUS , RTMark, 
Creative Commons, Copyleft, Illegal 
Art, ODEM).

Conceptual Performance
“Conceptual Performance“ der sechziger und siebziger Jahre wird in 
Anweisungen und Programmiercodes thematisierender Kunst durch folgende 
Entwicklungen erneuert:
• 1. vom Werktext zum Programmcode als Textpräsentation;
• 2. vom verbalen Konzept als Realisationsanleitung zum verbalen Entwurf für 
Umsetzungen in Programmiersprachen;
• 3. vom Konzept als Aktionsanleitung zur strategischen Anleitung für Aktionen im 
Datenraum;

Art & Language: Index 01, documenta 5, Kassel 1972
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Lucy Lippard: Dematerialization

Lucy Lippard: Six Years: The dematerialization of the art object from 1966 to 1972. New York 1973, Cover und S.43
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Inke Arns: Programmcode

Programmcode zeichnet sich dadurch aus, dass in ihm Sagen und 
Tun zusammenfallen, Code als handlungsmächtiger 
»illokutionärer« Sprechakt also keine Beschreibung oder 
Repräsentation von etwas ist, sondern direkt affiziert, in Bewegung 
setzt, Effekte zeitigt. 

Inke Arns: Read_me, Run_me, Execute_me. URL: http://www.medienkunstnetz.de/themen/generative_tools/software_art/
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Frieder Nake: Algorithmische Zeichen

Frieder Nakes Vorstellung von „algorithmischen Zeichen“ als für Rechenprozesse 
geschaffene Zeichen charakterisiert 
• erstens  den Unterschied zwischen Zeichen in symbolischer Interaktion 
(Kommunikation) und in Programmcodes zur S teuerung von Rechenprozessen, 
und 
• zweitens, dass Beobachter mit diesem Unterschied bei der Vorbereitung für die 
S teuerung, der Beobachtung von Rechenprozessen und im Umgang mit dem 
Rechenresultat operieren:

Frieder Nake: Das algorithmische Zeichen. In: Kurt Bauknecht, Wilfried Brauer, Thomas A. Mück (Hg.): Informatik 2001: Wirtschaft und 
Wissenschaft in der Network Economy – Visionen und Wirklichkeit. Tagungsband der GI/OCG-Jahrestagung, 25.-28. September 2001. 
Universität Wien, Band 2, S.736-742. URL: http://www.agis.informatik.uni-bremen.de/ARCHIV/Publikationen/Algor.ZeichenWienText.pdf

„Software ist einerseits Text, andererseits Maschine. Sie ist Maschine nur als Text, als Text 
also, der wirken kann, als wäre er selbst Maschine...Software...ist Text als Maschine also, die 
gelesen werden kann, als wäre sie Schrift...Software weist Merkmale von Maschinen auf und 
weist sie nicht auf. Nur in Funktion weist sie sie auf; in Ruhe ist sie beschreibender 
Text...Software ist naturgemäß weder das eine (Text) noch das andere (Maschinen).“
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Allan McCollum/Louise Lawler: Ideal Settings, 
1983/84

Circa 100 Objekte: Wachs und Schuhpolitur auf mit Gips durchsetztem Hydrostone, 9 
x 9 x 21/4 Inches pro Objekt. Installation mit theatralischer Lichtinszenierung und 
Projektionen von Verkaufspreisen auf der Wand, Diane Brown Gallery, New York, 
1984. 

URL: http://home.att.net/~amcnet3/album/idealsettings.html
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• Verbale Instruktionen: semantische 
Transformation

• Verbale Instruktionen mit algorithmischer 
Gliederung: syntaktisch-algorithmische 
Transformation

• maschinenlesbare Notationen (mit 
Algorithmen in Programmiersprachen): 
algorithmische Transformation

   Konzepte und „reduzierende Transformationen“:
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