Das unbekannte Jiddischland
— Ein Gesprich tiber Itzik Manger. —

Ruth Renée Reif: Der ,,Prinz der jiddischen Ballade® wurde Itzik Manger genannt. Isaac Basheuvis Singer
sah in thm einen ,jiddischen Baudelaire®, einen der gréfsten Dichter jiddischer Sprache. In Ihrer Biographie
entwerfen Sie ein lebendiges Bild seines Schaffens und seiner jiddischen Lebenswelt. Wie bewerten Sie aus
heutiger Perspektive die Bedeutung seines Werks?

Efrat Gal-Ed: Itzik Manger war ein iiberaus origineller Kiinstler. Er schaffte es, eine eigene Stimme zu
entwickeln, indem er verschiedene Formen der europaischen Literatur mit dem Jiddischen verschmolz. In
den zwanziger Jahren {ibernahm er zum Beispiel die Ballade und goB das traditionell Jiddische in sie hinein.
Das war vollig neu. Manger war mit der Weltpoesie vertraut. In seiner Lyrik setzte er neben romantischen
auch symbolistische und expressionistische Stilelemente ein. Er leistete, was auch andere bedeutende Lyriker
seiner Zeit leisteten. Nur hatte er das Ungliick, dies in einer Sprache zu tun, die heute nur noch wenige
Menschen lesen und sprechen.

Reif: Wie verbreitet war das Jiddische damals?

Gal-Ed: Am Vorabend des Zweiten Weltkrieges wurde Jiddisch von etwa elf Millionen Menschen
gesprochen. Uber diese Sprachgemeinschaft hinaus war es aber nicht bekannt. Das hing vor allem mit dem
Antisemitismus der dreifliger Jahre zusammen.

Reif: Wurden Mangers Texte zu seinen Lebzeiten in andere Sprachen iibersetzt?

Gal-Ed: Der Schriftsteller Alfred Margul-Sperber iibersetzte bereits 1932 erste Balladen ins Deutsche,
ebenso die Lyrikerin Rose Ausldnder. Als Manger 1935 in Warschau unter dem Titel Chumesch-lider
(,Flinfbuch-Lieder®) seine avantgardistischen Bibelgedichte herausgab, libertrug Mascha Kaléko einige Texte
ins Deutsche, die neben ihrer Rezension in der Jiidischen Rundschau in Berlin erschienen. Nach Kriegsende
kam es bis in die spiten fiinfziger Jahre zu keinen weiteren Ubersetzungen. So blieb Manger die
internationale Bekanntheit verwehrt.

Reif: Niemandssprache heifit Ihre Biographie. Sie greifen damit einen Ausdruck Itzik Mangers auf, der das
Jiddische 1925 so bezeichnete. Warum schon damals?

Gal-Ed: 1925 war Manger gerade vierundzwanzig. Er hatte seinen Militardienst beendet und begann, fiir die
jiddische Kulturfoderation in Ruménien zu arbeiten, die aus einer Initiative des jiddischen Schriftstellers
Elieser Steinbarg entstanden war. Manger reiste zwischen Bukarest, Jassy und Czernowitz hin und her, um
Bildungsvortrige fiir die Jugend zu halten. Doch als junger Dichter wollte er auch veréffentlichen. Aus seinen
Notizen hatte er jene Gedichte zusammengestellt, die er literarisch fiir gelungen hielt. Aber es mangelte an
Verlegern, an literarischen Bithnen und vor allem an Geld. Angesichts dieser Schwierigkeiten griff Manger zu
dem emphatischen Ausdruck ,hefker, was ,herrenlos”, ,vogelfrei“ oder ,gesetzlos“ bedeutet. Jidisch is
hefker nannte er 1925 seinen Selbstverlag. Mit dieser Feststellung brachte er einerseits zum Ausdruck, daf3
Juden vogelfrei seien. Zum anderen war das eine Kritik an der jiddischen Gemeinschaft selbst, weil ihre
Sprache weder Gesetze noch Traditionen habe und jeder mit ihr machen konne, was er wolle.

Reif: Jiddisch, die wirkliche Volkssprache, wird gepflegt von den Arbeiterfreunden, den Sozialisten,
Weltlichen®, zitieren Sie Alfred Déblin. War Mangers Entscheidung, Jiddisch als Dichtersprache zu wdhlen,
ein politisches Bekenntnis zur Arbeiterschaft?

Gal-Ed: Die Frage ist, ob er tatsdchlich eine Wahl hatte. Er wuchs im multikulturellen Czernowitz auf.
Judische Intellektuelle konnten zwischen Deutsch, Jiddisch und Rumaénisch wahlen. Sie identifizierten sich
zumeist mit der deutschen Kultur und schrieben Deutsch. Das hitte auch fiir Manger nahegelegen. Er
behauptete, anfangs deutsche Gedichte geschrieben zu haben. Ich habe aber bei meinen Recherchen kein



einziges gefunden. Meine Vermutung ist, daf3 er seine friihen, stark von Germanismen gepragten jiddischen
Gedichte als deutsche ansah. Denn ich bezweifle, daB er Deutsch so gut beherrschte, um Gedichte schreiben
zu konnen. Das deutsche Gymnasium hat er ein knappes Jahr besucht, dann brach er die Schule ab und
begann eine Schneiderlehre. Seine literarischen Kenntnisse erwarb er als Autodidakt. Ruménisch kam auch
nicht in Frage. Das konnte er zwar sprechen, aber nicht schreiben. So blieb, als einzige Sprache, in der er sich
wirklich ausdriicken konnte, seine Muttersprache, das Jiddische. In politischer Hinsicht war die
Entscheidung fiir das Jiddische sicher ein Bekenntnis zur Arbeiterschaft. Manger kam aus dieser Schicht,
wuchs in einem armen Schneiderhaushalt auf. Handwerker gehorten in der jiddischen osteuropiischen
Gesellschaft zum Arbeitermilieu. Auch seine Haltung, vor allem in der Jugend, war antibiirgerlich.

Reif: Fand Itzik Manger auch seine Leser unter den Arbeitern oder waren es doch eher die Intellektuellen,
die sich fiir seine Gedichte und Balladen begeisterten?

Gal-Ed: Die Arbeiter waren sein gréftes Publikum. Nicht jeder konnte sich damals ein Buch kaufen; dazu
waren Biicher zu teuer. Die Verbreitung der modernen jiddischen Literatur beruhte auf der Bekanntschaft
mit den Autoren, die ihre Werke wie Handlungsreisende 6ffentlich vorstellten. Da gab es etwa in Belz die
Kulturliga und in Warschau den Schriftstellerverband. Freitags kamen die Arbeiter aus den Provinzen und
trafen im Verbandslokal mit den Schriftstellern zusammen. Die Delegierten aus der Provinz engagierten
dann einen Autor, am kommenden Schabbat in ihre Stadt zu kommen, um iiber ein Thema zu sprechen und
aus seinem Werk zu lesen. Vor diesem Hintergrund war ein Phinomen wie Itzik Manger moglich. Wahrend
seiner gesamten Jugend in Ruméinien und auch spiter wihrend der zehn Jahre, die er in Polen verbrachte,
reiste er von Ort zu Ort, hielt Vortrige und rezitierte seine Gedichte. Die jiddische Intelligenz war ebenfalls
von ihm begeistert, wie man in der jiddischen Presse nachlesen kann.

Reif: Itzik Manger betonte, ein sikularer Jude zu sein. Zugleich aber wurzeln viele seiner Stoffe in der
religiosen Tradition. Wie ist dieser Widerspruch zu deuten?

Gal-Ed: Diese Stoffe entstammen dem jiidischen Biicherschrank. Die hebriische Bibel und die
Kommentarliteratur konnen als religiose Texte betrachtet werden, doch fiir die damalige jiddische Intelligenz
waren sie Kulturgut. Jiddische Dichter, die auf den Tanach, die hebraische Bibel, zuriickgriffen, suchten
damit nicht nur eine Anbindung an die eigene Volkstradition, sondern an etwas Universales. Denn die Schrift
war auch Teil der abendldndischen Kultur. Mit der Verarbeitung von Motiven, die jiidischen wie
nichtjiidischen Kulturen gemeinsam waren, schlugen diese Dichter eine Briicke.

Reif: Tatsdchlich verstand sich Itzik Manger als europdischer Dichter und betonte die Bindung des
Jiddischen an Europa. Wie duflerte sich dieses Selbstverstdndnis?

Gal-Ed: Die jiddischen Schriftsteller verstanden sich sowohl kulturell als auch politisch als Teil Europas.
Jiddisch war das identitdtsstiftende Medium der Minderheitskultur und zugleich die Voraussetzung ihrer
europdischen Zugehorigkeit. Es entstand ,Jiddischland’, eine ,Wortrepublik’, die Jiddischsprechende
weltweit vereinte. Gerade heute, da wir in der Kulturwissenschaft von Transkulturalitat und
Transnationalitit sprechen, erscheint das kosmopolitische ,Jiddischland’, wie es damals gelebt wurde, als
groBartiges europdisches Konzept. Manger gehorte der zweiten Generation moderner jiddischer Dichter an.
Als Kiinstler fand er in den zwanziger Jahren zu seinem Stil. Da war die moderne jiddische Literatur gerade
einmal sechzig Jahre alt. Manger hatte daher nur wenige Vorbilder. Mendele Moicher Sforim und Scholem
Alejchem hatten keine Lyrik geschrieben, blieb also nur Jizchok Leib Peretz. Auf ihn konnte Manger sich
beziehen. Hingegen waren expressionistische Dichter wie Melech Ravitch, Moische Broderson oder Uri Zvi
Grinberg literarisch fiir ihn eher wie éltere Briider. Manger orientierte sich bereits in den zwanziger Jahren
an modernen jiddischen Dichtern in Amerika, darunter Impressionisten, Symbolisten und Mitglieder der
avantgardistischen Gruppe In sich. Sie alle stammten aus Europa und arbeiteten in New York mit Konzepten
der zeitgendssischen europdischen und amerikanischen Literatur.

Reif: Wann setzte die jiddische Literatur ein?



Gal-Ed: Die jiddische Sprache brachte bereits in der Zeit des Humanismus Literatur hervor. Da gab es den
beriihmten Hebraisten Elija Levita, auf Jiddisch Elje Bocher genannt. Sein in Versen verfaBter Ritterroman
Bovo d’Antona mit dem spiteren Titel Bovo-buch und das Epos Paris und Vienna haben Stilelemente, die es
damals in der deutschen Literatur noch nicht gab. Levita hatte sie aus der italienischen Literatur
iibernommen. Die moderne jiddische Literatur begann um 1860 mit den Werken von Mendele Moicher
Sforim, der eigentlich Scholem Jankew Abramowitsch hieB. Sie wurde buchstiblich aus dem Boden
gestampft. Da es keinen autonomen sikularen Kulturraum in jiddischer Sprache gab, konnte sie auf keine
kontinuierliche Tradition zuriickgreifen. Eine solche bildete sich erst um die Wende vom 19. zum 20.
Jahrhundert im Zusammenhang mit der jiidischen Aufklarung und dem internationalen Sozialismus,
Bewegungen, die auch die Lebensformen der jiddischen Welt veranderten. Allmahlich begann man, die
jiddische Sprache nicht mehr nur als ,Jargon®, als Umgangssprache der Unterschichten zu betrachten,
sondern in ihr eine Kultursprache im Sinne einer Nationalsprache des jiidischen Volks zu sehen. Bis dahin
galt nur das Hebriische als solche. Aber wihrend auf Hebréisch bis zur Moderne neben der religiosen
Kommentarliteratur kontinuierlich eine belletristische Literatur entstand, gab es in der Geschichte der
jiddischen Literatur immer wieder Briiche.

Reif: Wo entstand diese Literatur?

Gal-Ed: Zunichst im ostlichen Europa, in Gebieten der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie, wo Jiddisch
gesprochen wurde, und im sogenannten Ansiedlungsrayon, im Westen des russischen Kaiserreichs, in dem
Juden sich niederlassen durften. Es handelte sich um eine fragmentierte Kulturgemeinschaft. Sie befand sich
im mittelosteuropaischen Raum, aber auch im Westen. Mit den grofen Migrationswellen nach den
Pogromen der achtziger Jahre des 19. Jahrhunderts wuchs auch in England sowie in Nord- und Stidamerika
eine jiddische Sprachgemeinschaft. Es fehlte jedoch an allem, was zur Entstehung einer Kultur nétig war: all
das, was normalerweise durch einen Staat ermoglicht wird, etwa Subventionen, ein Schulsystem, eine
Sprachreform und eine einheitliche Rechtschreibung. Ein entscheidender Schub kam mit der jiddischen
Sprachkonferenz 1908 in Czernowitz. Aber der Erste Weltkrieg setzte allen Initiativen vorerst ein Ende. Nach
dem Krieg engagierten sich Juden in Osteuropa und auf dem amerikanischen Kontinent, insbesondere in
New York und Buenos Aires, erneut fiir den Aufbau der jiddischen Kultur. Allerdings waren das iiberwiegend
Einzelinitiativen. Nach wie vor gab es keine staatliche Unterstiitzung. Zudem erschwerten politische
Repressalien die Arbeit. Jiddische Zeitungen erschienen oft mit groBen weiBen Flachen, weil man fiir die
vom Zensor gestrichenen Passagen keinen Ersatz hatte.

Reif: Was von dieser jiddischen Literatur ist heute noch bekannt?

Gal-Ed: Man kennt noch die erste Generation moderner jiddischer Schriftsteller. Scholem Alejchems Werke
wurden in viele Sprachen iibersetzt, ebenso jene von Jizchok Leib Peretz. Nicht zuletzt durch Susanne
Klingensteins Monographie Mendele der Buchhdndler kennt man auch wieder Mendele Moicher Sforim
(Scholem Jankew Abramowitsch). Zu Mangers Zeit erschienen Erzihlungen und Dramen von Schalom Asch
auf Deutsch. Sein Sohn, der Schriftsteller Nathan Asch, schrieb bereits auf englisch. Wahrend man
Weltliteratur extensiv ins Hebraische und Jiddische iibersetzte, gab es von der jiddischen Literatur selbst zur
Zeit ihrer Hochbliite nur wenige Ubersetzungen. Das dAnderte sich etwas nach dem Zweiten Weltkrieg. Da
wurden zum Beispiel die Werke von Isaac Bashevis Singer, der 1978 als bisher einziger jiddischer
Schriftsteller den Literaturnobelpreis erhielt, ins Deutsche iibersetzt, allerdings aus dem Englischen und
nicht aus dem Jiddischen.

Reif: Nun ging Itzik Manger noch einen Schritt weiter und erhob den Anspruch, die jiddische Literatur zur
Weltliteratur zu zdhlen.

Gal-Ed: Manger iibernahm den Begriff ,Weltliteratur” von Goethe. Womit er an Literatur als Gemeingut der
Menschheit dachte. Manger verstand den Begriff aber auch im Sinne eines Kanons. Daher forderte er, die
jiddische Literatur mit weltliterarischen MaBstidben zu messen, und unterstrich damit, daB er sie nicht fiir
provinziell hielt. Man muB8 sich das Machtverhiltnis vergegenwirtigen, das zwischen der Mehrheitskultur



und der Kultur einer Minderheit besteht. Das ist nicht blo quantitativ gemeint, denn die hegemoniale
Kultur setzt die MaBstdbe. Die Angehorigen der jiddischen Kultur empfanden sich schon aufgrund ihrer
geringen Zahl als minderwertig. Sie verfiigten iiber keinen eigenen Staat; ihre Kultur konnte sich nicht in
einem eigenen Land, einem zusammenhéngenden Gebiet behaupten. Manger bewegte sich zwischen den
europdischen Kulturen. Dabei konnte er die eigene mit den Augen der Mehrheitskultur betrachten und
asthetisch bewerten. Er erkannte, daB die jiddische Literatur Teil der europaischen war und somit zur
Weltliteratur gehorte. Allerdings war ihm durchaus bewuBt, dafB er ein Rufer in der Wiiste war. Wer horte
ihn? Wer verstand ihn? Vielleicht diejenigen, die seine Sprache sprachen, nicht aber die anderen Européer.

Reif: Seinen Weg als Schriftsteller begann Itzik Manger in Czernowitz, der Hauptstadt der Bukowina. Die
vielen jiidischen Schriftsteller, die dort lebten, lieffen die Stadt fast zu einem Mythos werden. Ist das, was
man mit Czernowitz verbindet, Verkldrung?

Gal-Ed: Die jiidische Kulturwelt von Czernowitz war tatsichlich liberaus lebendig. Was an ihr vor allem
beeindruckt, war das unglaubliche Engagement der Menschen. Sie schenkten der Kultur ihre Zeit und ihr
Geld. Mehrsprachigkeit gehorte selbstverstiandlich zu dieser Stadt. Sie war historisch bedingt. Bis zum Ersten
Weltkrieg war Deutsch die Staatssprache, danach war es Ruménisch. Die Bevolkerung war gezwungen, sich
in beiden Sprachen zu verstandigen. Der jiidische Kulturraum in Czernowitz setzte sich aus verschiedenen
Sprachgemeinschaften zusammen. Da gab es zum Beispiel die Briider Bickel, deren Familie aus Galizien
stammte. Lothar Bickel gehorte mit Rose Ausldnder zum Kreis um den jiidischen Philosophen Constantin
Brunner. In diesem Kreis wurde Deutsch gesprochen. Lothar Bickels Bruder Schlojme beherrschte Deutsch,
Rumaénisch, Hebriisch und Jiddisch und konnte sich in jeder dieser Sprachen literarisch ausdriicken, wurde
aber Jiddischist. Die Angehorigen der unteren Schichten beherrschten Deutsch und Rumaénisch eher
weniger. Dafiir konnten sie sehr gut Jiddisch. Ein Schriftsteller wie Alfred Margul-Sperber wiederum, der ein
wichtiger Mentor auch fiir den jungen Paul Celan war, konnte Jiddisch zwar verstehen, aber die hebraischen
Schriftzeichen, in denen es geschrieben wird, nicht lesen. Damit er Mangers Balladen iibersetzen konnte,
erstellte dieser ihm eine Umschrift.

Reif: Als Enfant terrible briiskierte Itzik Manger Freunde und Gonner. Dennoch fand er immer wieder
Hilfe, vor allem bei Frauen. Haben Sie eine Vorstellung, wie er als Person gewirkt hat?

Gal-Ed: Er muB unglaubliches Charisma und Feuer besessen haben. Die Frauen opferten sich geradezu fiir
ihn auf. Obwohl er sie grausam behandelte und die Schattenseiten seiner Personlichkeit ihn oft zur
Zumutung machten, blieben sie bei ihm und ertrugen seine Damonen. Auf gewisse Weise wirkte er
schutzbediirftig wie ein kleines Kind. Hinzu kam diese unermeBliche Trauer, die in seinen Augen lag. In
seinen Vortragen und Rezitationen soll er leidenschaftlich, geradezu ekstatisch gesprochen haben. Da er sehr
belesen war, konnte er vieles aus der Erinnerung zitieren, und er vermittelte eine grofe Liebe zu den
Themen, iiber die er sprach. Die Jugend hing an seinen Lippen, bewunderte und verehrte ihn. Sie konnte
seine Gedichte auswendig. Einige davon wurden auch vertont und gesungen. Das Lied ,,Ojfn weg schtejt a
bojm*“ (,,Auf dem Weg steht ein Baum®) wurde 1938 am Vorabend des Zweiten Weltkrieges in der
Warschauer Naje Folkszajtun abgedruckt, danach vertont und im Warschauer Ghetto gesungen.

Reif: Sind Tonaufnahmen seiner Rezitationen oder Vortrdge erhalten?

Gal-Ed: Der 2004 erschienenen Erstausgabe der Anthologie Dunkelgold lag eine CD bei. Sie vermittelt den
beschriebenen Eindruck allerdings nicht, da die Aufnahmen aus der Zeit nach Mangers erstem Schlaganfall
stammen. Aber es gibt eine eindriickliche Aufnahme seiner Rezitation im New Yorker Poetry Center Y, vom
April 1965, als er noch bei vollen Kriften war. Von Mangers Vortrigen ist lediglich eine Tonaufnahme
erhalten. Sie wurde am 12. Dezember 1964 in der Jewish Public Library von Montreal gemacht. Man kann
sie auf der Website des National Yiddish Book Center anhoren. Manger spricht iiber ,,Folklore und
Literatur®, eines seiner liebsten Themen. In der Nationalbibliothek in Israel konnte ich mir noch einige
Mitschnitte anhoren, die der israelische Rundfunk gemacht hat. Mehr ist leider nicht vorhanden.



Reif: Die Katastrophe der Flucht brach iiber Itzik Manger herein, als er sich auf dem Hohepunkt seiner
Schaffenskraft befand, und brachte sie zum Erliegen, obwohl er erst 37 Jahre alt war. Kann man sich
ausmalen, was er noch hdtte vollbringen konnen, wenn der Nationalsozialismus, der ,blutige hitlerische
Alptraum®, wie er es nannte, nicht alles zerstort hdtte?

Gal-Ed: Ausmalen kann man es sich. Aber es bleibt Spekulation. Wahrscheinlich hitte er seine
Bibelgedichte weiterentwickelt. Er war drauf und dran, das ,,Buch Rut” als Gedichtzyklus auszuarbeiten.
Geplant hatte er drei Zyklen. Aber wiahrend seiner Flucht stellte er nur den ersten noch in Warschau
begonnenen fertig. Dort hatte er auch angefangen, fiir den Film zu arbeiten. Er schrieb Liedtexte fiir die
Musicals Jidl mitn fidl und Der Purimspieler, die sehr beliebt waren. Diese Arbeit hitte er mit Sicherheit
fortgesetzt, ebenso seine Theatertitigkeit. Auf den experimentellen Theaterbiihnen war es damals iiblich, in
Sprechstiicke Lieder einzubauen. Selbst in seine jiddische Ubersetzung von Biichners Woyzeck, die sich
streng an das Original hielt, fiigte Manger einen Liedtext ein. Dann plante er einen Essayband tiber Dichter
der modernen jiddischen Literatur. Noch in Warschau hatte er 1938 unter dem Titel Nahe Gestalten den
modernen jiddischen Dichtern der ersten Generation wie Abraham Goldfaden oder Salomon Ettinger, also
Vertretern der jiddischen Aufklirung, eine Sammlung gewidmet. In dem neuen Projekt mit dem Titel ,,Ferne
Gestalten“ wollte Manger zeitgenossische Dichter portritieren. SchlieBlich schrieb er auch autobiographische
Prosa. Elemente seiner Biographie waren bereits in seine Dichtung eingeflossen. Aber erst in Amerika
entstand als Teil seines Spatwerks ein Zyklus autobiographischer Erziahlungen, der unvollendet blieb.

Reif: Am Ende Ihrer Biographie zitieren Sie aus einem Papierschnipsel den Vierzeiler: ,Ich komm aus den
Ofen von Auschwitz / Ich bin jung und auch alt / Ich war Millionen gewesen/ Jetzt bin ich Ein-Gestalt.*
Thematisierte Manger die Schoah in seinen Gedichten?

Gal-Ed: Uber die Schoah hat er mehr geschwiegen als gedichtet. Er glaubte nicht, daB die Generation, die
die Schoah am eigenen Leib erlebt hatte, die notige kiinstlerische Objektivitat entwickeln konne. Diese
Haltung, die er in verschiedenen Zusammenhingen bekundete, wurde haufig miBverstanden und heftig
kritisiert. Die wenigen Gedichte, die er iliber die Schoah schrieb, waren ganz knapp gehalten. Er versuchte
nicht, Beschreibungen des Geschehenen zu geben, sondern brachte das Entsetzen iiber das Nicht-mehr-
Bestehen dieser Welt zum Ausdruck, die er in ihrem Glanz erfahren hatte.

Reif: Fiir wen solle man Jiddisch noch schreiben, fragte Itzik Manger resigniert. Wurde mit der Schoah die
gesamte jiddische Kultur auf einen Schlag zerstort?

Gal-Ed: Nein, aber langfristig kam es einem Todesurteil gleich. Nicht nur wurde iiber die Hilfte der
jiddischen Sprachgemeinschaft umgebracht, auch ihre Orte wurden vernichtet. Damit gab es fiir die jiddische
Kultur in Europa keine Basis mehr. Die Uberlebenden der Schoah und diejenigen, die rechtzeitig gefliichtet
waren, bildeten eine Minderheit in einer Welt, in der Jiddisch im Alltag kaum eine Rolle spielte. In
Nordamerika gab es zwar jiddische Zeitungen und Theater, aber weder jiddischsprachige Kindergéarten noch
Schulen oder Universititen, allenfalls Nachmittagsschulen. In Lateinamerika waren Schulen entstanden, auf
die noch eine Generation von Schiilern ging, deren Muttersprache Jiddisch war. Aber dann war es auch da zu
Ende. In Israel verdriangte das Hebriische das Jiddische. Und nicht vergessen darf man die stalinistischen
Sauberungen und die gezielte Zerstorung der jiddischen Kultur in der Sowjetunion. Das begann bereits Mitte
der dreifliger Jahre, setzte wiahrend des Zweiten Weltkriegs aus und ging nach dem Krieg weiter. So
verschwand das Jiddische iiberall. Entweder es wurde bekampft oder durch Assimilation freiwillig geopfert.
Kultur braucht eine Mindestmenge an Menschen an einem Ort, um bestehen zu konnen. Hatten in Polen drei
Millionen Juden iiberleben diirfen, hitte die jiddische Kultur eine Chance gehabt. Dann wire ein Ort
vorhanden gewesen. Aber in dieser fragmentierten Form, verteilt auf mehrere Kontinente, ohne Herz, war
die moderne jiddische Kultur zum Untergang verurteilt.

Reif: Gibt es heute noch jiddische Dichter?

Gal-Ed: Einzelne. 2013 starb Alexander Spiegelblatt. Er war der letzte aus Mangers Generation. Jiddisch



sprechen heute vor allem die orthodoxen Juden etwa im Jerusalemer Stadtteil Mea Shearim. Sie lehnen
Hebriisch als Alltagssprache ab, weil es fiir sie die heilige Sprache ist. Aber diese Menschen verfassen keine
Belletristik. Die moderne sikulare jiddische Kultur, der Manger angehorte, ist tot.

Reif: Wie steht es um die heutige Rezeption von Mangers Werk?

Gal-Ed: In Israel, wo Manger berithmt und beliebt ist, findet seine Rezeption auf Hebrdisch statt. Die
Megile-lider, sein populdrstes Werk, das er in den dreifliger Jahren aus dem biblischen Ester-Stoff gestaltete,
wurde erst kiirzlich von David Assaf neu iibersetzt, obwohl bereits mehrere hebriische Versionen vorliegen.
In der englischsprachigen Welt sind es vor allem die Ubersetzungen von Leonard Wolf, die gelesen werden,
2000 erschien eine groBe Sammlung. Im deutschsprachigen Raum liegen die Ubersetzung von Mangers
Roman Das Buch vom Paradies sowie einige seiner Essays und Erzidhlungen vor. Es gibt die Anthologie Ich,
der Troubadour mit Ubersetzungen von Alfred Margul-Sperber und Hubert Witt sowie einigen neuen von
Andrej Jendrusch. Und soeben wurde die von mir herausgegebene und iibersetzte Anthologie Dunkelgold
wiederaufgelegt, nachdem die ersten beiden Auflagen ausverkauft sind. Das erscheint mir wie ein kleines
Wunder.

Reif: Wie wirken Itzik Mangers Texte auf den heutigen Leser?

Gal-Ed: Viele Leser entdecken in seinen Texten den balladesken Ton eines Villon oder den Brechts der
friihen Balladen. Was haufig verbliifft, ist die Schlichtheit seiner Gedichte. Sie geben sich wie Lieder. Thre
Raffinesse und Komplexitit offenbaren sich erst nach mehrmaliger Lektiire.

Reif: Was sollte noch iibersetzt werden?

Gal-Ed: Noch mehr seiner Gedichte. Nicht einmal die Halfte von ihnen liegt auf Deutsch vor. Die groBe
jiddische Ausgabe von Lieder und Balladen aus dem Jahr 1952 umfaft knapp 500 Seiten. Auch die
wunderschénen Portrits der ilteren jiddischen Autoren ,Nahe Gestalten“ harren der Ubersetzung. Ich
schitze besonders seine vier spaten autobiographischen Erzdhlungen. Von ihnen wurden erst zwei ins
Deutsche iibertragen.

Reif: Sie nennen Ihre Arbeit den ersten Versuch einer kritischen Biographie. Fast zehn Jahre haben Sie
daran gearbeitet. Wo lagen die Schwierigkeiten?

Gal-Ed: Allein der Umfang des Materials war enorm. Ich habe in verschiedenen Archiven mehrere tausend
Bild- und Textdokumente gesichtet und ausgewertet. Dann muBte ich eine Form der Darstellung finden. Ich
fand zu einer der jlidischen Schrifttradition folgenden Form, die mir erlaubte, Lebens- und Kulturgeschichte
parallel zu erzihlen, zweistimmig und typographisch voneinander abgesetzt. Ich schrieb iiber einen Dichter,
der kaum bekannt ist, und tiber seine faszinierende Lebenswelt im Ruménien und Polen der
Zwischenkriegszeit und nach der Schoah in Amerika und Israel, eine Welt, die heute fast niemand kennt.
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