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Wo Fragen sich in Staub auflésen
Weltgeschichte hinter Mérchenzauber: Marcel Beyer sieht aus Bienenaugen /' Von Heinrich Detering

Wer Marcel Beyers zweiten Gedichtband aufschlégt, betritt eine dunkle Gegend. Sie dhnelt dem
sarmatischen "Schattenland", das Johannes Bobrowski vor vierzig Jahren beschworen hat, und wie dieses ist
es halb geographisch und historisch, halb mythisch bestimmt: ein ostwestliches Geldnde zwischen Elbe und
Narva, zwischen Bohmerwald, Tallinn und Krim, zwischen dem Ersten Weltkrieg und der Jetztzeit. Nur
daf} diese Gegenwart jetzt die unserer Jahrtausendwende geworden ist, und das dndert fast alles.

Wer in Marcel Beyers Gedichtband eintritt, durchwandert Zwielichtwelten, deren Erdboden aus den
verwesten Relikten der Kriege und Pogrome zu bestehen scheint und in denen sich dennoch ein neues
Leben behauptet; eine Welt, in der noch immer Gespenster umgehen, die Ludendorff oder Stalin heifSen.
Und in dieser Schattenbeschworung flackern viele, manchmal zu viele Bilder aus der Biographie des
Reisenden auf, des Nachgeborenen: aus den achtziger Jahren in der westdeutschen Provinz und der
Wendezeit in Ostdeutschland, Filmschnipsel und Fernsehspots, Poster und Pokémons. Verschollen
geglaubte Echos werden wieder horbar; private und Welt-Geschichten, heraufbeschworen durch Spuren im
Geldnde und in der Sprache, verhaken sich ineinander und bilden verwirrende Muster.

Beyers "Erdkunde" bewegt sich im Sprachgeldnde, in einem doppelten Sinn: in Landschaften als
sedimentierter Sprache und in der Sprache als imagindrer Landschaft. Geschichtliche Bewegung und
Stillstand der Dinge, Erzahlung und Meditation halten einander die Waage, und die Durchdringung der
Zeiten wird horbar in der Vermischung der Redeweisen und Signalworter. "Wellnesszonen" treffen da auf
"Oststeppen", Sielmanns Tierfilme auf Stalin-Oden. Und in der mittelalterlichen Bilderwelt des Johannes
von Tepl erscheint, im "Renault, sponsored by / Mutti oder Mausi", der Tod an der Leitplanke.

"Ich halte Ausschau nach den Toten", hat Beyer in seinem letzten Roman geschrieben und damit das Thema
seiner nunmehr fiinf Biicher resiimiert. Was sich aber in "Spione" zeitweise im selbstreferentiellen Spiel der
Zeichen verlor, das ist hier in oft unheimlicher Dichte gelungen. Beyers "Erdkunde" ist vor allem Kunde
von der Erde als einem Totenacker der Geschichte. Das beginnt, im titelgebenden ersten Zyklus, mit dem
Traum vom Ubergang in eine unterirdische Welt, einem Traum von Acker, Asche und Rauch, von Knochen
und vom Knochenmann, hinter dem das spatmittelalterliche Gesprach zwischen dem Tod und dem
"Ackermann von Bohmen" sichtbar wird und zugleich die jiingste deutsch-tschechische Geschichte; dies
alles prazise auf kleinstem Raum.

Das setzt sich fort auf dem prototypischen Schauplatz dieses Bandes, in Kaliningrad. Beyers Gedichte
verfremden das zerstorte, wieder aufgebaute und zerfallende Konigsberg zu einer Collage aus
Alltagsanblicken. Im Blitzlicht der Schnappschiisse erscheinen da "Natojacken- und Cassettenbuden" und
abgerissene Plakate mit dem "Milchpulverblick" von Babygesichtern, ein Schlachtendiorama des Ersten
Weltkriegs und die Klebstoff schniiffelnden Jugendlichen auf dem Parkplatz am Kriegerdenkmal; so wird
die Stadt lesbar als Palimpsest. Enden wird der Weg dann in den archetypischen Bildern vom Schnee, in
dessen blauweifier Kilte alle Sprachbewegungen erstarren, und in der Frage nach dem Staub, in den sich
alles, endlich auch die Frage selbst, auflost: "Staub in den Himmel, bis es dunkel ist."

Wie im Verlauf dieser halb realen, halb imaginidren Reise Beobachtung, Erinnerung und Imagination
ineinandergleiten, so werden auch die Grenzen des redenden Ich ungewifi. In einem alten Mann erblickt es
auf einmal "meine Person", traumerisch sieht es sich selbst unter den Toten und streift kurz darauf als
fremder Besucher unter den Lebenden umher. Und im Hotel Kaliningrad wird es sich geisterhaft fremd -
"manchmal betastet jemand meine Fiife, / nachts, das bin ich selbst". Im letzten Teil des Bands riicken mit
dem Wechsel der Perspektive von den Augen des Schreibers zu denen der Bienen die Menschen an den
Rand der Welt, verblassen zur grauen Aufienansicht, unter ihnen das Ich selbst. Als eine andere Art der
"Spracharbeit" hat Beyer das Ausschwirmen und Kreisen der Bienenvdlker zuvor beschrieben. So beildufig
dringt die postmoderne Zeichentheorie, die in seinem vorigen Buch manchmal aufdringlich hervortrat, in
diese Gedichte ein. Die Sprachbewegungen, an denen sie selbst teilhaben, bringen am Ende auch ihren



Sprecher zum Verschwinden.

Auch wenn die Ritselhaftigkeit der Anspielungen und Kombinationen, die Beyer provozierend ausstellt,
sich oft nur als verritselt und geheimniskramerisch erweist und die elliptische Schreibweise die Grenze zur
blofien Privatsprache tiberschreitet - die halluzinatorische Kraft dieser Verse ist doch, gerade dank ihrer
Balance zwischen Prignanz und Geheimnis, betridchtlich. Beyer zeigt sich in diesen Gedichten nicht
weniger als in seiner Prosa als versierter Tonmeister. Er hat, was sich nicht von vielen Schriftstellern seiner
Generation behaupten 1df3t, einen Sound - dunkel und niichtern, manchmal ironisch, zuweilen elegisch.

Gewif3, es gibt Passagen von so forcierter Dunkelheit, dafy auch neugierige Leser faulen Zauber argwohnen
und die Lektiire vorzeitig abbrechen werden. Wer aber trotzdem weiterliest, kann erleben, wie sich
disparate Bilder und Erinnerungen nach musikalischen Mustern zusammenfiigen, wie Motive einander
antworten, wie sich aus der Fiille der Beziehungen eine réitselhafte Schonheit ergibt. Wer das
Schwindelgefiihl beim Gehen tiber schwankende Boden mag, wird hier lange Spazierginge machen kénnen.

So manieriert Beyer zuweilen auch schreibt, so bemerkenswert ist doch seine Souveranitit, ja Virtuositat im
Umgang mit seinem Material. Zeitweise wird die Sprache hier, als miisse ihr unheimliches Eigenleben
beherrscht werden, demonstrativ in ein mechanisch starres Raster gezwungen, in abrupten Zeilenbriichen
oder in der willkiirlichen Anordnung prosaischer Sequenzen zu einer Serie von Kurzgedichten mit je fiinf
Versen, unter der Uberschrift "Fiinf Zeilen" (dann aber fillt eines, es ist gerade das fiinfte, mit elf Zeilen aus
der Reihe). Und zeitweise fiigt sich wie nebenbei der prosaische Sprachflufd zu melodischen Blankversen,
verfillt in langsame Daktylen, stolpert, gerdt aus dem Tritt und steht in der Wiederholung eines Wortes
wieder still. Halb verborgen bilden sich Reimpaare wie das altmodische "Hauch" auf "Rauch" und "schnell"
auf "Ritornell", erscheint hinter der "Klabauterfrau" der "Stacheldrahtverhau", hinter dem Méarchenzauber
die Weltgeschichte. Und selbst die flapsige "Ossifizierung", die der von West nach Ost umgezogene
Schreiber an sich selbst beobachtet, gewinnt - nimmt man ihre lateinische Nebenbedeutung wahr - einen
unheimlichen Doppelsinn: als die Verwandlung des Toten ins Knochenmaterial. Beyers priziseste
Beobachtungen gelten den banalsten Gebrauchsgegenstinden, denen er in seinen Reiseldndern begegnet. So
gibt es hier einen Gedichtzyklus iber Kondensmilch und einen iiber Autoreifen; und es sind nicht die
schlechtesten dieser Expeditionen ins Schattenland, die sich aus den unverbrauchten Motiven ergeben.

In ihrer zyklischen Verflechtung lesen diese Gedichte sich wie der kithne Versuch einer Inventur des
Jahrhundertendes. "Das ist die Atmosphére", notiert der Reisende einmal, "dies / der Nerz, der feuerfeste
Anzug, dies dein / Lunchpaket". Am Ende blickt er ausdriicklich zuriick auf "das zwanzigste / Jahrhundert:
Bienenbilder". In der Tat, was dieser Band gezeigt hat, sind - mit der im Schluf3teil kunstreich entwickelten
Bienen-Allegorie zu sprechen - Bilder versunkener Bienenstaaten, ist die Angst Stalins als des
"Bienenkonigs" vor der "Drohnenschlacht”, sind die Miithsal des Wabenbaus und die SiifSe des Honigs, sind
Erstarrung und "Bienentod". In diesem Bildfeld lif3t sich beides noch einmal anschauen: die Genauigkeit der
Beobachtungen, aus denen die poetische Erdkunde sich zusammensetzt, und die dunkle Schonheit ihrer
Komposition. Auf den Spuren der Bienen wandert Beyer durch sein ostwestliches Schattenland und
zeichnet Figuren auf die Erde, ritselhaft, traurig und schon.

Marcel Beyer: "Erdkunde". Gedichte. DuMont Literaturverlag, Koln 2002. 116 S., geb., 16,90 .



